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Solar é o nome da primeira galeria de arte cinemética portuguesa. Inaugurado recentemente em Vil
actnalmente patente a mostra Revisitations, dos alemics Christoph Girardet e Matthias Miiller En

Imagens esquecidas

| Oscan Pamia

Christoph Girardet (Lange-
nhagen, Alemanha, 1966) e
Matthias Moller (Bielefeld,
Alemanhe, 1961) cruzaram-
s¢, no final da décadn de
oitenta, ma Escola de Arte
de Braunschweig, embora
6 tenham produzido o .pi-
mcira colaboraglio, em 1999,
para a exposi¢gio colectiva:
“Notorious™ (Museu de Arte
Maderna de Oxford). Na ga-
leria de arte cinemitica Solar
revisitam algumas das suas
obras até 26 de Maio,

Como decorren o pro-
cesso de preparagdo da
exposicdo?

CHRISTOPH GIRARDET
(CG) ~ Convidaram-nos hé
um ane ¢ confirmaram o
convite hd seis meses, Os
organizadores pensam que
esle género de obras nfio se
encaixa no territério do cine-
ma, mas antes num contexto
expositivo.

O convite resulton da

vossa participagdo no

Festival Internacional de

Curtas-Metragens de Vila

do Conde?

MATTHIAS MOLLER
(MM) = Sim, pode ter a
ver com 8 nossa lealdade
a0 festival de Vila do Conde
—estive ¢4 pela primein vez
em 1994 ¢ regressei mais
cinco vezes, Conheclamos
o espago, o edificio, as salas,
Mo hesitdmos, dissemos
logo que sim,

Christophe Girardet re-
gressou recenfemente ao
espage com a infengda
de o rever. Quais foram
as decisdes mais impor-
fantes que tamou depols
dessa observagdo?

CG = Enquanto usaram o
£spago para exposigdes tem-
pordrias, antes da renovaglio,
foram instaladas muitas pa-
redes falsas ¢ basicamente
nio gostava dessa situagllo,
Assim, quis ver o espngo
com o wmenor nimers de
artificios para me dar conta
das condigbes luminosas do
lugar, visto ser esse o maior
dos problemas dos trabalhos
em video e das instalagGes.
Qutro assunto relacionousse
com O somn no espago: este
ndo € um “white cube”, &
anles um espago <om um
caricter muito préprio; a
decisZo que tomdmos foi a
de apresentar mais coisas
pequenas do que instalagles
cam grandes dimensdes; quis

ter apenas a certeza que essa
solugdo funcionaria, o que
tornou necessirin & minha
vinda cd:

MM - Teatdémos manter o
equillbrio entre o nimero de
abras individuais e as reali-
zadas cm colaboraglio...

CG - E decidimos também
fazer algo de novo para a en-
trada que é um pouco dificil,
porque proviséria.

MM —Todos os outros tra-
balhos foram spresentados
antes. A nossa experiéncia
diz-nos que alguns deles
funcionam melhor projecta-
dos, outros funcionam num
menitor; alguns precisam de
um espago préprio, outros
dialogam bem entre si.

CG - Experimentamos
também as solugles no es-
pago, porque, por vezes, hi
a necessidade de modificar
algumas coisas: por exem-
plo, “Delay™ [2001] & habi-
tunlmente npresentado num
monitor & agora surge numa
pequena projecglio, tornan-
do-se nssim numa espécie de
novo trabalho.

MM ~ Alguns dos nossos
trabalbos iniciam uma espé-
cic de didlogo entre si, foi is-
50 que experimentimos pela
primeira vez numa exposigio
anterior, em Liverpool, quan-
do apresentimos um rrabalho
de cada um, face a face, em
monilores video. Ambas as
obras parcciam comenmtar-se
simultancamente ¢ existia

uma tensldo entre clas. Foi
iss0 que tentdmos trazer para
esta exposiglo.
Quando iniciaram o vosso
frabalho de colaboragdo?
MM - Fomos cofividados
a produzir um trabalho para
uma exposiglio no M de

um outro nivel. Aparcceu
mais gente a encomendar-
nos obras, por isso tivemos
de continuar... As colabora-
gbes ganharam assim uma
vida prépria, mas continua-
mos & desenvolver 08 nossos

Arte Moderna, em Oxford,
“Notorious”, que se relacio-
nava com a influéneia do
cinema de Alfred Hitcheock
na arte contemporinen, A
mostra contava com partici-
pagbes de Cindy Sherman,
John Baldessari, David
Reed, ctc. Havia pintura,
instalaglio, fotografia, arte-
video, Douglas Gordon e
Pierre Huyghe, ctc. Fomos
0s linicos artistas convidados
a produzir um novo trebalho.
A ideia dos comissérios foia
de abordarmos o tema dos
motivos repetitivos, as obses-
sdes cinemdticas na obra de
Alfred Hitcheock. Tivemos
meio ano para a produgho.
Chistoph ¢ eu conhecemo-
nos em finais dos anos oiten-
13, infcio da década seguinte,
na academia de arte, onde

‘estudimos juntos, ambos

trabalhdvamos muito com
material de arquivo e duran-
te muito tempo mantivemos
a ideia de colaborarmos... al-
gum dia. Esta foi a primeira
oportunidade; correu muito
bem ¢ continudmos.,

CG = As "Phoenix Tapes”,
o trabalho em torno de Hi-
tcheock, projectou-nos para

proj individuais,
Quals sdo as principais
diferengas entre as cola-
boragles € os traballios
individuais?
MM = Nas colaboragbes
hd & necessidade de encontro
€ muito mais conversa. No

trabatho individual hé mals

intuiglo, mas no trabalho
em colaboraglo temos de
estar de acordo acerca de
alguma coisa; nfo se trata
aqui de se ser autoritdrio,
¢ acerca de se encontrar a
melbor soluglo para ambos.
Os nossos talentos, interes-
ses, experidncias wvariam,
A ideia das colaboragdes ¢
de misturd-los, de forma a
eriar uma simbiose ou uma
sintese dos nossos interesses
e preferéncias,

CG ~ Se se olhar para
esta exposigio, a maior
parte dos projectos indivi-
dusis que escolhemos sfio
mais simples, com menor
duraglo, enquanto as cola-
boragles feitas nos dltimos
anog envolvem uma enorme
quentidade de investigagio
ou pds-produgio, como foi
o caso de "Mircror™ [2003].
Hé, contudo, diferengas
entre 0% nossos trabalhos

individuais. Talvez nfio se
consiga encontréd-las rapi-
damente. E preciso estar-se
informado para perceber
que um determinado tra-
balho nflc poderia ter sido
realizado apenas por mim,

MM = Desde que cola-
boramos, o men trabalhe
mudou; aprendi de 1, da wa
precisfio, da tua competéncia
1écnicn, ete. E isso alieron o
‘meu trabalho individual; is-
so pode ver-se em “Album"
[2004], que, comparado com
meus trabalhos anoteriores,
que s¥o mais reduzridos..,

CG = Mais minimais,

MM - Mais minimais,
sim, e 1ém poucos efeitos
video, quase nada. E um
trabalho autobiogréfico, que
se refere As minhas proprias
experiéncias, e tinha de o
fazer sozinho,

E, da sua parfe, 0 que

aprenden com Marhias

Miiller?

CG - Se se colocar de for-
ma oposta dquela que acabou
de ser dita, o meu trabalho ¢
demasiado rigido, mecinico,
¢, de certa forma, frio. As
vezes, Matthias loma uma
decislo muito rapidamente,
¢ muito intuitive, ¢ isso
resulta. Aprendi também a
ndo ser tdo critico comigo
mesmo, Tornei-me mais re-
laxado...

MM = Mais fluente...

CG - Sim ¢ também um
pouco mais poélico, diria.

O gque os leva hoje a use-

rem sobretudo material

realizado por ontros em

VeI recorrerem d.‘i’ Vossas

priprias Imagens?

MM — Acho muito pro-
blemdtico falar na primeira
pessoa do singular e mesmo
0 meu trabalho autobiogrifi-
co introduz “doppelganger”
¢ imagens espelhadas. Chris-
toph e eu fomos socializados
pelos “media®, crescemos
com o cinema ¢ a televisdo,
Todas as nossas nogdes,
todas as nossas atitudes slo
fortemente influenciadas por
aquilo que vemos na televi-
slo ou nos filmes, que ji nlo
nos podemos scparar mais
dessa realidnde. Na maior
parte dos mweus trabalhos
anutobiogrificos  introduzo
fragmentos dos "medin” de
modo a manifestar a jdeia de
que vivemos num mundo de
cus divisiveis,

CG ~Por que razlo se hi-
de produzir mals imagens,
Para mim ¢ mais afirmar;
“Hei, viste esta imagem,
olha para estes 10 segundos
de filme™. Tento encom-
lrar coisas © comparo-as.
Se temos este arquivo de
imagens, algo como “Play™
[2003], onde se observa o
mesmo gesto repetidas ve-
zes: ¢ um motivo, anda por
al. £ mais ncerca daquile
que trats determinada ima-
gem ¢ de que forma a posso
integrar num determinado
contexto,

MM = A idein de incluir
filmes de arquivo nos meus
projectos  autobiogrificos,
nlio sc trata de me distan-
ciar de um qualquer mundo
dos “media” téxico. Mio
pretendo declarar que os
“media™ nos manipulam.
Trate-se, em primeiro lugar,
de me apropriar dessas ima-
gens seriamente’ ¢ de uma
forma pessoal. Um filme
de noventa minutos estd 160
carregado com informagio
audiovisual que, dele, s6 nos
apercebemos de pequenos
(ragmentos. Lembramo-nos
vagamente do argumento,
£ por isso que preferimos
trabalhar com as imagens
de que habitualmente nos es-
quecemos, momentos "entre”
a acgdo...

CG - Ou aquelas que jul-
gamos conhecer ou certos
clichés.

MM - E por isso que dei-
xdmos a cena do chuveiro de
“Psico” fora das “Phoenix
Tapes™ [2003]. «
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“eus divisiveis”

nem

memoria subterranea

Avirsto ML Seanes

Por onde comegar?

« A questdo nio ¢ tanto de
origem quanto de percurso,
nos sedimentos e categorias
que moldam o experiéncia e a
percepeiio.

1 Por onde comegar nestes
exemplos ou fragmentos de
uma “arte cinematica” de que
a'dupla Mathias MiillerChris-
tephe Girardet Im-. propoe em
"Re-Visitagies™?

Por exemplo, comegando
s abras deles, de cadaum ¢
em conjunto, Cu, por exemplo,
comesando pelo espago agorn
restaurado ¢ que eles vieram
naugurar, que se propie espe-
cificamente como “galeria de

arte cinematica” — mas de ja ti-
cnhamos algum conhecimentao,

memarias prefiguradoras,
“Flash-back” entdo, LEm

2002, ma sua 10 edigio, o

Festival de Curtas-Meteagens

de Vila do Conde celebron e

encetow novos trilhos, Celebrou
- nomeadamente tomando a ini-
.ciativa de encomendar quateo

filmes a autores destacados
- e antericres edigdes, um dos
-quais Miller, que emtdo pela
T primeira vez rouxe consigo
" Chirarcet, os dois sendo realiza-
t-dores do admirdvel *Beacon”
-wiyviltariam no ano se
redgssa vez em competi
« 'Manual”,
-1 thias o Festival ensmou en-
« giotambém outros projectos e

possibilidades de espagos com

imagens projectadas ou “ex-
1pasias”. Foi entdo que se pode
cwonhecer o Solar de 5. Roque,

Aocal para a video-instalagio
-me :Pedro Costa sobre o seu
vlilrme “A Casa de Vanda" —um
téfitre outros trabalhos que o
ecineasta vem realizando, por
cettmiplo também no De Witte
e Roterdiio,

: ..riJw.i-Jn" Divago entre ima-
¢ mens; sim. Difieil senfio impos-
el 0 seria nas solicitagoes,
rdesde logo deste intrinscco

uinle,

3, Com

'|ILFLII:‘M1 de "Revisitations”,

io  apenas reconhecendo
virias das imagens, como nas
modalidades de uma experién-
o1 estética que se vaiadquirin-

«do, em gue algumas memorias

-ginematograficas s3o re-inscri-
1as ¢ “instaladas”, trabalhem
psutores sobre o que eles pro-
prios ji fizeram, como no caso
de Costa (e poderia a proposito
citar o de Chantal J\u_rm.m

da sun extraordi video-
instalagio sobre “IXEst™), ou
imagens deles proprios e outras
prL’-“\l stentes, conmonocaso de
iller-Girrdet — e alids 1am-

[Revisitutions

Mathias Miiller,
Christophe Girardet
VLA DOCONDE, Solar,
oo Maie

bémnos diferentes trabalhgs de
Miiller ¢ de Girardet

Esta entidade dupla, que
afinnl se vai tornando tdo ¢
racteristicamente singular, ¢
o enconiro entre dois tipos de

praticas. Mathias Miller € um
desses homens da miquina de
filmar que vai fixando as suas

Memo

tophe

¢ andangas, Chris-
Girardet ¢ um autor
de dispositivos conceptuass,

N 4 GANROD

trabalhando sobre mediagdes
fecnicas ¢ imagens projectadas.
Mesmo nesses filmes do autor
duplo apresentados em anas
sucessivos em Vila do Cond
“Beacon” pracede mais da ma-

triz. Miiller ¢ “home made™ ¢
“Manual™ da matriz Girardet e
de montagem de umdispositivo
sobre* found footage™, imagens
colhidas aqui e ali.

A questdo “por onde come-
" pode 1ambém ter a mais
simples das respostas — come-
cando, entrando. Ouentrarcom
o incitamento a que algo come-
ce de novo —"Tlay™, montagem
de diversas cenas de aplauso,

ue nserevem a possibihdade
de um apotedtico lugar do
espectador, vida re-vivida pm
interpostas vidas em paleos
de representagdes aplaudidas,
que essas contudo as nlo ve-
mos, [nicia-se o percurso,

Um percurso na experiéneia
do tempo, sinalizado quase
imperceptivelmente  puma
imagem que i primeira vista
parece fotograficamente fixa-
da, & em que 50 com atengio
atentaremos a4 corlinas que
esvoagam, em “Pictures” de
Miiller (“pictures”, “moving
pictures’), ou numea sucessio
ripida de ponteiros de relogios,
tempo linear ¢ e¢spago des-
construido, em “60 (analog)
de Girardet.

Mas um percurso também
nas solictagdes da memoria
¢ em evocagdes, imagens de
alguem oulra.

Se é o movimento que defi-
e a imagem cinemalog)

fica,
cindrica portanto, existe no
entanto um procedimento pelo
qualessaimagemse ficaimdvel
— “paralitica” se diz em portu-
gués, “arrél sur l'image”
francés, " frozen” em inglé
te processo de “congelamento
nio ¢ alinal o que sucede quan-
do determingda mugem de um
fitme, determinado folograma,
¢ retirado do seu contexto ¢ do
seusentido proprionum filme, e
transformado em icone expos-
t0? Nio sucede isso, suplemen-
tarmente, nesta endéncia nidio
isenta de ambiguidade em que
a “imagem cinemitica” vem
ganhando wm novoe estatuto
iconico de objecto expositivo
e de “arte'?

Sendo que
bém existe, a considera
uma imagem pictorica fixada e
deumamagem em movimento
supde tensoes particulares, por
exemplo de um olhar cinema-
togrifico, em termos de ficgio,
sobre quadros, nomeadamente
figurativos ¢ retratos. Numa
cidmarn do Solar, como em
funda de wma caverna, projec-
“Portrait”, montagem de
extractos de sequencias em gue

fa-3¢

IS Cin-

seus observadores, £ um passo
depois de “Play™; ainda os ob-
servadores, mas agora também
osobjectosdeobservaglo, tanto
mais enigmiticos(ou enigmiti-
cas, elasasretratadas, comoem
“Lauwra™), quanto detentores de
um estatuto particular mas ndo
desvendado.

Phrtico, observagio— e apro-
XImagio,

Umaaproximagfiods proprias
neterishcas da maguina
da visdo cinematogrifica, no
gra exponencial do sparato
- Hilcheoek evidentemente,
ou “o controle do universo”,
des o do eapitulo dquele

ante das “Histoire(s) du
" de Godard. Hitch-
cock pode ser reconsiderado
em kermos  proprigmente da
expetiencia da visio, tempo ¢
Gordon ¢
Pierre Huyghe fizeram-no ope-
rando respectivamente sobre
“Isychio™ e “Janela Indiscrea”.
*Necrologue™, uma das “'Phoe-
nix Tapes" de Milller-Girardet
concebidas para “Notorious:
Alfred Hitcheock and Contern-
porary Art” no Museum of Mo-
Jern Art de Oxlord, € a ulima
estaclio, a hipotese de “reviver”
rima num grande plano
de Ingrid Bergman em “Sob o
Signo do Capricomio”™

Sab a aparéneia da fixidez,
da imagem arrancada e con-
gelada, delingia-se no muito
lento movimento videoprafico
ahipotese da dor e do melodra-
ma, por sobre o espectro letal,
Vidas re-vividas ainda, a1é ao

o

emocio — Douglas

derradeiro horizonte na tela e
de sobre a necrofilia recuperar
uma emogdo do sujeito-espee-
tador, fothas de um dlbum.
Subterraneamente,  numa
inferior, pussa wm video de
Mathias Miiller, “Album™. Sio
eins ertantes de alguém

ima

AJue, Como Consta nos intertitu-
los, emenanga fechava os olhos
e pensav poder guardar o gue
Vi na escuriddo e que agora
colecciona  IMAgcns  porgue
pensamos que aquilo que pio
vermos ndo esta ki —e que assim,

com todos esses fragmentos e
sedimentos, esperoaindavirum
dha o coleccionar-se ele proprio,
€ por imagens capturacas a si se
retratar e conhece
sublerrines emogdo que circula
por esta belissima ex posicdo.

A abertura do Solar como
primeiro espago  especifica-
mente \v'UL'ilLJll'lilﬂ(]O para o arte
cinemitica ¢ por 51 50 facto de
relevo. Esta mostra, ¢ o modo
como estd montada, ¢ elucida-
tivas de mat i
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